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شعر

حسين بن حمزة

 م��ن��ذ ب��اك��ورت��ه »ال��ص��ب��ي« )1982(، 
مختلفة  ن��ك��ه��ة  ذا  ص���وت���اً   

ّ
أن ب�����دا 

ي���ري���د ح��ج��ز م���وض���ع ل��ن��ف��س��ه داخل 
أواخر  ال���ع���رب���ي  ال���ش���ع���ري  الم���ش���ه���د 
الثمانينات.  وأوائ�����ل  ال��س��ب��ع��ي��ن��ات 
ف����ي ت���ل���ك الم���ج���م���وع���ة، ج������رّب نوري 
ة 

ّ
المستجد نبرته  ب 

ِّ
يقل أن  ال��ج��راح 

وأمزجة  م��������وض��������وع��������ات  داخ��������������ل 
 سُحب 

ً
ل���غ���ة دة، م��س��ت��خ��دم��اً 

ّ
م���ت���ع���د

اللفظي  والتهويم  التفاصح  منها 
وال��غ��ن��اء ال��ت��ق��ل��ي��دي، ل��غ��ة أق���رب إلى 
المهملة  والسرديات  المتداول  الكلام 

العابرة.  والتفاصيل 
ل��ن��وري الجراح  ال��ش��ع��ري��ة  الأع���م���ال 
للدراسات  ال���ع���رب���ي���ة  )»الم����ؤس����س����ة 
وال����ن����ش����ر«(، م���ن���اس���ب���ة ل��ل��ن��ظ��ر إلى 
سياقها  ف�����ي  ال���ش���ع���ري���ة  ت���ج���رب���ت���ه 
الإج��م��ال��ي، وم��ع��اي��ن��ة الم��س��ال��ك التي 
إلى  دي���وان  م��ن  قصيدته  خاضتها 
آخ������ر، وال����ت����ح����ولات ال��ط��ف��ي��ف��ة، لكن 
ال��ح��اس��م��ة ال��ت��ي أص��اب��ت��ه��ا. سرعان 
لإنجازات  ظ���ه���ره  ال��ش��اع��ر  أدار  م���ا 
ف��ي اتجاه  المرحلة الأول���ى، وم��ض��ى 
وكثيفة،  ون��اب��ض��ة  ق��ص��ي��رة  ج��م��ل��ة 
ل��غ��وي��اً وحياتياً  م��ع��ج��م��اً  ت��س��ت��ث��م��ر 
وات����س����اع����اً. جملة  خ���ص���وب���ة  أك����ث����ر 
النسخة  ص�����ي�����اغ�����ة  ع�����ل�����ى  ق������������ادرة 
ها 

ّ
النهائيّة للقصيدة وإخفاء مواد

 ،
ً
ع���ي���ن���ه. فجأة ال����وق����ت  ف����ي  الأول����ي����ة 

الجراح  ن��������وري  ق����ص����ي����دة  ص��������ارت 
غ���ي���ر مرئية  ف�����وق ط���ب���ق���ات  ت��ع��ي��ش 
م��ن الم��س��وّدات والاق��ت��راح��ات، سواء 
التي  أو  فيها  خدمت 

ُ
است التي  تلك 

ت��ن��ح��ي��ت��ه��ا وإه��م��ال��ه��ا. نادراً  ج���رت 
القصيدة شيئاً  ق��ارئ هذه  ما يجد 
���خ���دم في 

ُ
م���ن م��اض��ي��ه��ا أو م���ا اس���ت

التجريب  ج����واره����ا.  إل����ى  ك��ت��اب��ت��ه��ا 
الأولى  الم����ج����م����وع����ة  وس��������م  ال����������ذي 
 

َ
د

ْ
جِل ج��م��ل��ة ستصبح  ع��ل��ى  اس��ت��ق��رّ 

الجملة  ه�����ذه  س��ت��خ��ض��ع  ال���ش���اع���ر. 
 عن 

ّ
لان����زي����اح����ات ش����ت����ى. س���ت���ن���ش���ق

تدرجات وأطياف ومذاقات عديدة. 
تطبّعه  سيغلب  الشاعر  ��بْ��عَ 

َ
ط  

ّ
ل��ك��ن

الجملة  ه���ذه  ستستعمل   
ْ
إذ ف��ي��ه��ا. 

للوصول  نفسها  وال��ك��وى  الم��م��رات 
إلى القارئ. 

الجملة  ه����ذه  اس���ت���ق���رار   
ّ

أن ال����واق����ع 
وساوس  ش�������ك�������ل  ع�������ل�������ى  ح��������������دث 
وه��م��ه��م��ات ف��ي »ال��ص��ب��ي«، ق��ب��ل أن 

الحياة السريّة لـ )قصيدة( نوري الجرّاح

 »أعماله الشعرية« فرصة لاستعادة تجربة 
خاصة، عاش صاحبها في بيروت ونيقوسيا 

ولندن وأبو ظبي أكثر مما عاش في بلده الأم، 
ما انعكس على قصيدته التي لم تعد نتاج 

لة بأسماء أسلاف 
ّ

مرجعية واحدة أو مسج
دين. الشاعر السوري يقترح على القارئ 

ّ
محد

ة، ويزعزع بيانه الشخصي 
ّ
عقداً جديداً كل مر

من كتاب إلى آخر

تجربة تربّت في المنافي 
وتشبّعت من مرجعيات مختلفة

التجريب الذي
 وسم المجموعة 

الأولى استقرّ على 
جملة ستصبح جِلْدَ 

الشاعر

تظهر بجلاء في »مجاراة الصوت« 
التي  ال��ث��ان��ي��ة  م��ج��م��وع��ت��ه   ،)1988(
مسافة  ابتعد  الشاعر   

ّ
أن فيها  ب��دا 

القارئ  ي��ق��ت��رح ع��ل��ى  ه���ائ���ل���ة، وأن�����ه 
بتضمين  ي���ق���ض���ي  ج����دي����داً  ����ف����اق����اً 

ّ
ات

مجموعته  ف���ي  ال���ش���ع���ري  »ب���ي���ان���ه« 
الثانية لا في الأولى. 

المفاجأة لم تكن في زحزحة البيان 
إل�����ى كتاب  ك����ت����اب  ال���ش���خ���ص���ي م����ن 
ف��ق��ط. ك���ان ال���ق���ارئ ع��ل��ى م��وع��د مع 
ضربات  وف������ق  م���ك���ت���وب���ة  ق����ص����ائ����د 
اعتادت  ع���م���ا  م��خ��ت��ل��ف��ة  أس���ل���وب���ي���ة 
 العوالم والمشهديات 

ّ
ذائقته. كما أن

التي تضمّنتها تلك القصائد كانت 
جديدة حتى على الشعر الذي كان 
رائ��ج��اً ف��ي ذل��ك ال��وق��ت. ف��ي قصيدة 
ب��ع��ن��وان »ال���س���ائ���ق«، ن��ق��رأ: »توقف 
الباص براكبه النائم/ ترك السائق 
اطي/ 

ّ
المط بحذائه  صعد/  الم��ق��ود/ 

المهنة  وت������اج  ال���ط���ب���ي���ة/  ون���ظ���ارت���ه 
الدائري/  السلم  صعد  النسر/  ذي 
��ي��ن��ه ب�ي�ن أس���ن���ان���ه/ ت��ل��م��عُ في 

ّ
وس��ك

ال���ض���وء«. ف��ي ه���ذه ال��ق��ص��ي��دة، وفي 
المجموعة  م�������ن  أخ����������رى  ق�����ص�����ائ�����د 

ذاتها، شرع نوري الجراح بإضافة 
ي  م����ا سُمِّ ع���ل���ى  م���ن���اخ���ات ج����دي����دة 
ال��ق��ص��ي��دة ال��ي��وم��ي��ة ال��ت��ي ستضيق 
الموحّدة.  ش��ب��ه  ب��م��ن��اخ��ات��ه��ا  لاح��ق��اً 
زاوية  م������ن  م�����رئ�����ي  ه����ن����ا  ال����ي����وم����ي 
 إلى أرض شعرية 

ٌ
مواربة، ومسوق

غير مأهولة بعد. هذه الإضافة لن 
اقتراحات  تكون وحيدة. ستتبعها 
تالية طاولت معظم شغله اللاحق. 
ق��د ي��ك��ون ذل���ك ف��ي س��ط��ر مدسوس 
قصيدة:  داخ���������ل  ف����ائ����ق����ة  ب����ع����ن����اي����ة 
ق��ط��ع��ة.. لكن   

ً
 ج��س��دي قطعة

ُ
»ب��ن��ي��ت

«، أو 
ً
ي���د ال���زم���ن ك��ان��ت أك��ث��ر م����ه����ارة

ف���ي ق��ص��ي��دة ق��ص��ي��رة ك��ام��ل��ة: »أجرّ 
ارتي/ 

ّ
 صن

ُّ
عِد

ُ
أ كرسياً إلى الرماد/ 

���ب/ ظ��ه��ور س��م��ك��ة الأصيل«، 
َّ
وأت���رق

أو ب��الان��غ��م��اس ف��ي م��ع��ارض��ة خير 
الدين الأسدي المقترح نقدياً كواحد 
العربية،  ال��ن��ث��ر  ق��ص��ي��دة  روّاد  م���ن 
كما هي الحال في ديوان »الحديقة 
قصيدة  في  أو   ،)2004( الفارسية« 
والحب  ال����ت����ص����وف  ه 

ِّ
ت�����ن�����ز ط���وي���ل���ة 

خ���ارج أرض��ه��م��ا الم��ع��ه��ودة ك��م��ا في 
المرآة«  ف���ي  »ال��ق��ص��ي��دة وال��ق��ص��ي��دة 

ديواناً  ت���س���ت���غ���رق  ال����ت����ي   )1995(
: »يوماً بعد ي��وم/ أن���امُ/ إلى 

ً
ك��ام�ال

 /
ُ

ت
ْ
 ما عرف

ُّ
أن يخرج من رأس��ي ك��ل

زات/  وملائكة يحملونني على مطرَّ
إلى خالةٍ/ في منزلٍ/ وراء النهر«.

ضيفت 
ُ
أ ال��ت��ال��ي��ة،  م��ج��م��وع��ات��ه  ف���ي 

زت 
ّ
عز أخ�����رى  وت���ق���ن���ي���ات  م����ه����ارات 

ال�����ش�����اع�����ر وأظ�����ه�����رت�����ه�����ا في  ن�����ب�����رة 
ت��ه��ا ال��ك��ام��ل�ني. أشياء 

ّ
ع��ت��اده��ا وع��د

وان���ت���ب���اه���ات ك���ث���ي���رة ت���س���رّب���ت إلى 
ق���ص���ي���دت���ه. الم���ن���ف���ى، وال���ع���ي���ش في 
له مساهمته  أكثر من مكان، كانت 
ننسى  ألا  علينا  أي��ض��اً.  ال��واض��ح��ة 
ال��ش��اع��ر ب��رمّ��ت��ه��ا نشأت   ت��ج��رب��ة 

ّ
أن

ى 
ّ
أد المنافي. ولعل هذا  وتربّت في 

ل في صعوبة إيجاد 
ّ
دوراً آخر يتمث

لقصيدته  واض���ح���ة  ق���رب���ى  ص��ل�ات 
المعاصر.  ال���س���وري  ال��ش��ع��ر  داخ�����ل 
غالباً ما يُستذكر صاحب »حدائق 
تاة 

ُ
ع م��ن  ك��واح��د   )2002( ه��ام��ل��ت« 

إلا  س��وري��ا،  ف��ي  السبعيني  ال��ج��ي��ل 
باستثناء  ـ���ـ���ـ  الاس����ت����ذك����ار  ه����ذا   

ّ
أن

يُرفق  لا  ـ��ـ��ـ   وال��ج��غ��راف��ي��ا  الجنسية 
بقرائن وأدلة شعرية دامغة. عاش 

ونيقوسيا  ب����ي����روت  ف����ي  ال���ش���اع���ر 
أك��ث��ر مما عاش  ول��ن��دن وأب��و ظبي 
هذا   

ّ
أن م���ن   

ّ
ب���د ولا  الأم.  ب��ل��ده  ف���ي 

ان��س��ح��ب ع��ل��ى ق��ص��ي��دت��ه أي��ض��اً. لم 
مرجعية  نتاج  القصيدة  هذه  تعد 
بأسماء أسلاف  أو مسجّلة  واحدة 
م���ح���ددي���ن. ل��ع��ل ه����ذا ي��ض��اع��ف من 
الحياة  يُ���خ���ف���ي  ال���ش���اع���ر  أن  ف���ك���رة 
������ه يحجب 

ّ
إن ل���ق���ص���ي���دت���ه.  ال���س���ري���ة 

ويخفي  ال����ق����ارئ،  ع���ن  م���س���ودات���ه���ا 
أيضاً. الخارجية  مؤثراتها 

صاحب   
ّ

أن ه��������ذا  ك������ل  ف������ي  الأه���������م 
يُشهر   

ّ
ظل  )1996( أبريل«  »صعود 

ال��ق��ارئ ممارسته الأث��ي��رة في  أم���ام 
ف����ج����وات وف�����راغ�����ات داخل  اب���ت���ك���ار 

مجموعة  تصدر  أن  غريباً  يكن  لم 
»الصبي«  الأول����ى  ال���ج���راح  ن����وري 
فتلك  ال���ث���م���ان���ي���ن���ي���ات،  ب����داي����ة  ف����ي 

بحساسيات  وعداً  كانت  السنوات 
مختلفة.  عربية  شعرية  وم��ذاق��ات 
انقلاباتهم  أنجزوا  قد  الروّاد  كان 
الخطوط  ���������وا 

ّ
وش���������ق ال�������ك�������ب�������رى، 

الشعر  ل����ح����داث����ت����ه����م.  ال����ع����ري����ض����ة 
كان  الم�������ك�������ان،  ذاك  ف������ي  ال�����ع�����ال�����ق 
ونه 

ّ
يمد ج��دداً  ن��ار  سارقي  ينتظر 

ب����أم����ص����ال أخ��������رى، وي���ف���ت���ح���ون له 
وأنفاقاً.  وم����ن����ع����ط����ف����ات  م������م������رّات 
ال�����ف�����ت�����رة بين  ت�����ل�����ك  ل�����ق�����د ش������ه������دت 
ومنتصف  ال��س��ب��ع��ي��ن��ي��ات  أواخ������ر 
المجموعات  ظ��ه��ور  ال��ث��م��ان��ي��ن��ي��ات 
الأصوات  م��������ن  ل�������ع�������دد  الأول���������������ى 
مختلف:  ط����ع����م  ذات  ب����ع����ن����اوي����ن 
»مديح لمقهى آخر« )1979( لأمجد 
ناصر، »مشاغل رجل هادئ جداً« 
»بشر  ح�����ج�����ار،  ل����ب����س����ام   )1980(
لمنذر   )1979( وأم��ك��ن��ة«  وت���واري���خ 

 )1981( أخيرة«  »قصائد  مصري، 
مضارعة«  »أف��ع��ال  محمد،  لزكريا 
»أظلاف  خ���ازن���دار.  ل��ول��ي��د   )1984(
الغافري...  لزاهر   )1986( بيضاء« 

وغيرهم.
داخل هذا السياق الواسع، تنبغي 
ة تجربة ن��وري ال��ج��راح. وهي  ق��راء
مختلفة  م���ع���ام���ل���ة  ت���ق���ت���رح  ة  ق��������راء
ة عابرة  ق�����راء »ال���ج���ي���ل«.  لم��ص��ط��ل��ح 
تفرضها  ال���ت���ي  ال��ض��يّ��ق��ة  ل��ل��ح��دود 
ج���ن���س���ي���ات ش����ع����راء م���ت���ق���ارب�ي�ن في 

الشعر وممارسته.   إلى  النظر 
ال�الف��ت أن ش��ع��راء أك��ب��ر س��ن��اً تأخر 
فتزامن  الأول������ى،  أع��م��ال��ه��م  ص�����دور 
الشبان  ه��ؤلاء  أع��م��ال  م��ع  ظهورها 
في الفترة نفسها. »الوقت بجرعات 
بيضون  ل��ع��ب��اس   )1983( ك��ب��ي��رة« 
 )1981( إخ�������وة«  ل��ل��م��س��اء  و»ل����ي����س 

ل����ودي����ع س����ع����ادة، و»ال�����وص�����ول إلى 
لسركون   )1985( أي��������ن«  م����دي����ن����ة 
 
ً
ثقلا أع��������ط��������وا  ه�������������ؤلاء  ب��������ول��������ص. 

 لأص���وات ذاك 
ً
 إض��اف��ي��ة

ً
وم��ش��روع��ي��ة

الروّاد  م��ن  ع��دد  الجيل. لاح��ق��اً، راح 
أنفسهم ــــ سراً وجهاراً ــــ يستأنسون 
ت مخيلاتهم 

ّ
احتك بقصائد هؤلاء. 

بمخيلات الجدد. حتى إن الحديث 
عن مساهمة ذات شأن للشبان في 
وخاصة  ـ  ال���رواد  بعض  انعطافات 
ال��ت��ف��ع��ي��ل��ي�ني م��ن��ه��م ـ ل���ن ت��ك��ون فيه 
استثمر هؤلاء علاقات  مبالغة.  أي 
النثر التي سادت في أعمال الجدد. 
ت تفعيلتهم واغتنت واكتسبت 

ّ
شف

نسغاً جديداً. في تلك الفترة، كانت 
بنصوصها.   

ّ
ت���ط���ل ث���ان���ي���ة  ح����داث����ة 

اليوم(  )ال����ك����ه����ول  ال���ش���ب���ان  ه������ؤلاء 
كانوا بعض روّادها. 

»كهول« الحداثة الثانية


